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Q uels que soient ses courants ou ses acteurs,
histoire de la performance s’est construite, depuis
ses premiers actes futuristes et dadaistes jusqu’a la
findesannées 70, sur des principes quasiinvariables
liésaufurtifetaléphémere,au geste,alaparole,a

la provocation, mais surtout au corps quien est la
base et 'essence.Tous ces paramétres apparaissent
comme les garants d’un «médium » qui refuse par
définition les formes esthétiques traditionnelles.

Pourtant,on constate que si la performance continue
d’exister de maniére « primitive », ses principes
fondamentaux se dissolvent peu a peu dans les
formes normatives de la création.De plus en plus

de performeurs produisent en effet de véritables
objets ouinstallations qui,au-dela dutempsde

la performance,apparaissent comme des entités
autonomes. Par ailleurs,de nombreux photographes,
sculpteurs, vidéastes, voire méme peintres, créent
des ceuvres qui peuvent étre percues comme des
objets performatifs sans forcément étre utilisés
commetels. Ils suggérent l'acte plutét que de le faire.

Lexposition Ne pas jouer avec des choses mortes a
pourbutd’analyser le statut et la pertinence de tous
ces «objets». Peuvent-ils nous restituer «'ame»
de laperformance, son énergie ?Ne sont-ils que
desreliques/fantdmesvides de sensou devie?
Destraces banalisées de rites contemporains?
Des produits purement destinés au marché de
l'art?Ou au contraire des formes hybrides qui
continuent d’échapperaux logiques circonscrites
de lartettémoignent de 'évolution de la notion de
performance?

La cléture de l’exposition sera «orchestrée » par
Arnaud Labelle-Rojoux et ses invités avec une série de
performances organisées dans la soirée du 24 mai.

C i iat C issaire Catalogue
Eric Mangion associée parution juin 2008
Marie de Brugerolle version francaise

aux Presses du Réel
etversionanglaise
chezJRP/Ringier
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Scoli
ACOSTA

Néen 1973 a Los Angeles. Représenté en France
Vitettravaille a Los Angeles. parlagalerie
Laurent Godin (Paris).

- Réceptionnisme :oule malauventre d’Yves Klein
septembre-novembre 2003

installation, techniques mixtes

dimensionsvariables

collection Frac Provence-Alpes-Céte d’Azur

Une partie du travail de Scoli
Acosta consiste aengagerune
relecture trés poétique de certains
personnages de 'histoire de lart
particuliéerement hantés pardes
forcesinvisibles,qu’elles soient
psychiques, psychanalytiques ou
ésotériques. Aprés avoir monté

en 2002 un opéracomique’
consacréauntexteoublié de
Gérard de Nerval,toutautantqu’a
linternement psychiatrique de
cedernier,'artiste organise en
2003 al'écoled’artde Lyonune
performance dédiée & Yves Klein.
ILconstruit pour celaune scéne
dethéatre miniature,disposée
dansunangle commesile héros
devait buter contre les murs entre
chacun de ses gestes. Leffet
d’enfermementestaccentué par
un leurre constitué de photocopies
de briques colléesaméme la
cloison.Un poster représentant
un homme face au cosmos vient
contredire l'exiguité des lieux. Tous
les objets posés au solsontdes
reliques de la performance dans
laquelle lartiste/acteur traverse
toutes sortes d’états, du plus trivial
au plus spirituel. Il singe ainsi les
affres du créateur porté par la foi
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de samission quasidivine.D’ou

le malauventre quileterrasse.
Quimieux qu’Yves Klein pouvait
incarner la figure de l'artiste
démiurge ?Les objets qui nous
fontface semblentaujourd’hui
dérisoires au regard de lavolonté
de «l'artiste duvide» d’épouser
le monde. Le titre Réceptionnisme
s’apparente,quanta lui,aune sorte
de spiritisme propre auchamp de
l'art.Un spiritisme quicherche sa
«réception» sans latrouver.

E.M.

1 Produitaux Laboratoires d’Aubervilliers
suite aunerésidence de lartiste, le
spectacle s'appelait Piquillo ou le réve de M.
Hulule.
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Vasco
ARAUJO

Néen 19754 Lisbonne.
VitettravailleaLisbonne.

- Perruque

2005

4 perruques, 4 socles, 4 tables de bois peint,son
(discmanetcd)

dimensionsvariables

courtesy Antoine de Galbert, Paris

\/aSCO Araujoinvestit les
questions d’identité et d’histoire
dans des performances filmées,
desinstallations etdesvidéos

ol il se metsouventenscéne.
Perruqué, maquillé,ilinterpréte
tantét une diva,tantdét DonJuan
oudes gensde courduXVllleme
siécle. Les accessoirescomme
l'éventail ou la perruque jouent
unrole dans ses constructions de
personnages etdeviennentdes
signes révélateurs de conventions.
Prothése ou ornement,dans cette
piéce, la perruque est un fétiche
quimarque une perte et 'absence
de lapersonne dontelleraconte
lhistoire.C’estun substitut et
comme le masque, un outilde
construction de lidentité.

La perruque estun accessoire
étrange, aujourd’huiun peu
banalisé,quiaeuaucoursde
I'histoire et selon les coutumes,
des fonctionsrituelles,
honorifiques, en tout cas toujours
sociales:prothése transitoire en
cas de maladie, artifice contre
levieillissement, déguisement.
Le cheveu symbolise l'identité
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d’une personne et dans certaines
civilisations,incarne la personne
absente (le «scalp» des Indiens,
lachevelure des «deuilleurs»

en Polynésie,dans lesritesde
sorcellerie...).Ilest lié au sexe
etalintégrité psychique d’une
personne. Couper les cheveux
demeure encore un acte sacré,
etsymboliquementune belle
chevelure est signe de puissance
sexuelle;couper les cheveux
deforce peut étreapparenté a
unviol,la perte de cheveux est
souventvécue chezleshommes,
souffrant de calvitie,comme
une perte de virilité. A travers les
histoires chuchotées par quatre
personnes, se compose une
mosaique de possibilités. Dits
surletondelaconfession,les
témoignages ne sontaudibles
que sil'on se penchejusqu’a
porter son oreille au niveau de
celle,absente,du narrateur.Un
curieux contraste s’établit entre
le ton, le style de I'histoire —
intimes — et 'exposition publique
de ces cheveux sansvie.De loin,
les perruques disposées surdes
tables-soclesressemblentades
trophées de chasse. De fait, le
cheveu est un puissant symbole

carildévoile,comme le poil, notre
partanimale.

«Cette perruque représente ma
personnalité, non qu’elle soit
fausse, mais c’est lafacon que jai
trouvée de fixer ma personnalité.
Toute mavie, j’aientendu dire

que mes cheveux étaient beaux
etqu’ilsdonnaientletonde

ma personnalité.Je ne sais pas
pourquoi, mais ca m’atoujours plu
aentendre.J’ai toujours aimé que
les gens voient ma personnalité.
Je nesais pascommentelle est,
mais les autres me disent qu’elle
existe,donc je les crois.J’aime
croire les autres. Ils sont mon
miroir.J’ai toujours suivi l'avis des
autres, et maintenant je porte
cette perruque, pas parce que je
n’ai plus de cheveux, mais parce
que j'ai peur de perdre les autres.»
ditun destémoins.

Ici,le corps absentest misen
évidence par une prothése factice,
quijoue unrdle de fétiche.Elle
demeure comme une mue, seule
trace —avec la parole —des
témoignages anonymes, mis en
scéne par lartiste.

M.deB.
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Fabienne
AUDEOUD &
John
RUSSELL

Fabienne Audéoud John Russell
vitettravaille a Paris. vitettravailleaLondres.

- Whatdoyourepresent?

(aftera performalist portrait by Hanna Wilke, 1978)
1999

14,5x207cm

- Shoot

(after Chris Burden’s performance Shoot, 1971)

1999

108 x190cm

- Bluecollar,urbanism,to suburban,to pop culture
anintellect (after a performance by Mike Kelley
Manipulating Mass Produced Idealised Objecs, 1990)
1999

112%183cm

courtesy des artistes et du Confort Moderne (Poitiers)
remerciements é La Station (Nice)
|

B |€N qu'ils ne soient pasissus
duméme univers artistique,
Fabienne Audéoud et John Russel
travaillentensemble depuis une
dizained’années.Ils réalisentdes
peintures communes a partird’un
protocole précis. Le processus de
création est assezrapide,entre
30 et50 mm.Des diapositives
sont projetées dans l'obscurité
surune toile de microfibre noire,
tendue sur chassis. Ils peignent

NE PASJOUER AVEC DES CHOSES MORTES
NOTTOPLAYWITH DEADTHINGS

8



ensuivant les contours de 'image
sanss'interroger sur le résultat
plastique.Ils ne jugent jamais

ce que fait lautre. Une fois la
peinture terminée,ils rallument
lalumiére etdécident de garder
oude détruire latoile.Sielle est
conservée, rien n’est retouché.

Les premiéres peintures ont
étéréalisées apartird’images
de performances célébres, des
années 60 anos jours, prises
dans différents ouvrages. D’ou la
présence de certains fragments
textuels. La plupartdesimages
choisies appartiennentdéjaa
lhistoire de lart.

What do you represent est tirée
d’une performance de lartiste
Hannah Wilke datée de 1978,
concue al’époque comme une
réponseironique al'art minimala
travers une citation éponyme de
Ad Reinhardt.

Shoot prend appui surlafameuse
performance de Chris Burden qui,
en 1971, sefaittirer quasimenta
bout portantdans le bras.

Blue collar, urbanism, to suburban,
to pop culture anintellect, provient
d’une performance de Mike Kelley
datée de 1990 dans laquelle
l'artiste californien s’en prend aux
manipulations des phénoménes
de masse (Manipulating Mass
Produced Idealised Objects), tout
en s'appuyant,comme souvent
chezlui,surlestraumasetles
complexes de l'enfance.

En utilisant ces performances
historiques radicales, Fabienne
Audéoud etJohn Rusellen font
desobjets de représentation,des
icdnes quine sont plus des simples
documents photographiques,
mais des véritables peintures.
Lapproximation des traits
rappelle ladimensionincertaine
de laplupart des performances
organisées a cette époque, touten
mettant laccent sur le caractére
physique de leur conception.

D’aprésundocumentd’accompagnement
de lexposition Fabienne Audéoud & John
Russell au Confort Moderne (Poitiers) du 2
avrilau 5juin 2005.

Texte complété par Eric Mangion.

NE PAS JOUER AVEC DES CHOSES MORTES

NOTTOPLAYWITH DEADTHINGS

9



Emmanuelle
BENTZ

Née en 1972 a Manosque.
Vitettravaille a Marseille.

- Ici,c’estbas
1999-2008
balancoire,bande-son

dimensionsvariables selon le modéle de balancoire

courtesydelartiste

Emmanuelle sentz
estalafois plasticiennne et
poéte. Elle écrit des textes qu’elle
meten scéne sous différentes
propositions. La plupart forment
le corpus d’enseignementde

la PP School (Poéte Performeur
School), école fictive ot l'on
apprend acommuniquer avec son
corps ce quiestincommunicable,
«olchaque acte ounon acte est
considéré comme une action
théorique».

Parallélement a cette école,dont
elle estala fois maitre-d’oeuvre
etmaftre-d’ouvrage, Emmanuelle
Bentz participe a des lectures
publiques dans lesquelles son
corps et sadiction jouentunrdle
prépondérant.

Lapiécelci,c’est bas est latrace
d’une performance qu’elle a
réalisée en 1999 au 9(bis) a St-
Etienne pour laquelle elle avait
luun texte tout en se «balanc¢ant
surune balancoire »,créant ainsi
un effet de stéréophonie alternée,
grace au mouvementde son
corps. La perfomance s’appelaita
'époque Decide la:
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«1/unebalancoire

2/untexte

— présenté endeuxcolonnes,il
pend du plafond a laverticale —

Ils se tiennent face.

3/les spectateurs

—voient lascénede profil —

La performance débute lorsque
jemonte surlabalancoire (1), le
rythme du balancementdonnela
vitesse alalecture (2).

Cette cadence (1) lui (2) conférela
stéréo, pour celui (3) qui écoute de
profil.

Adroite (1) est lu lacolonne (2) de
droite, sortie (1) gauche lacolonne

(2) de gauche, le texte enitalique se

chante.

Début de lecture lento puis
suivant le balancement agitato
accelerando.

Puis finilento a larrét (1,2). Fin de
la performance.

Decile la—textesurle
balancement desapparences —,
devient

Icic’est bas, — surlahaussedes
valeurs...»

Pour sa nouvelle version présentée
en2008danslecadrede
l'exposition Ne pas joueravec des
choses mortes, le texte en colonnes
adisparu.llestremplacé parune
bande-son diffusée en boucle,
permettantau visiteur de suivre

la lecture saccadée de ces mots
que lartiste est censée dicter de
gauche adroite, puis de droitea
gauche, puis de gauche adroite,
puis de droite a gauche, puis de
gauche adroite...

E.M.
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Julien
BISMUTH

Néen 1973 & Paris.

Vitettravaille a Paris et New York.

- FourFolds Four
2007-2008

lettrage au pochoir surles murs
courtesy galerie Georges-Philippe & Nathalie Vallois (Paris)
|

«En anglais,onditd’une
histoire qu’elle se déplie (to unfold),
d’ou le titre », explique Julien
Bismuth.

Sontravail est centré surles codes
de langage, tant textuels que
corporels.Ancien étudiant de Paul
McCarthy et de Richard Jackson,
ilréalise des performances
dontilestacteurou confie
linterprétation. Les écritures
cryptéesainsique lacaricature
sontfondamentales dans sa
pratique.llméne alafoisun
travail derecherche'etune ceuvre
plastique ou le texte faitimage.
Dessins, sculptures,installations,
écriture et performances forment
uncorpusriche.Sa pratique de

la performance estancrée dans
unrapportaulangage etal'objet
scénique,comme chez Guy de
Cointet dontil connait bien l'ceuvre.

Pour cette piéce,Julien Bismuth
partde lalecture du quotidien
New York Times,comme pratique.
Souventdans la presse,une
information estdonnée, sous
forme d’accroche,comme un
débutd’histoire,dont la suite se
trouve quelques pages plus loin. La
narration est morcelée par laforme
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mémedu journal.Le systéme de
pliage des feuilles oblige aune
gestuelle quiinduit une scansion
durécit.

Les plis reflétent,de maniére

plus ou moins abstraite, les
développementsde 'histoire dans
laquelle les événements ouvrent
(déplient) et ferment (plient) des
surfaces ou des poches narratives/
allégoriques, etc.

Quatre textes ont été produits
selon un procédé combinatoire.
Les deuxtextes présentés dans
l'expositionAHAH et OH HO
sontdes «poémes circulaires»,
explique l'artiste.Les plisde la
page divisent les lettres entre
elles, et le lecteurest supposé lire
le poéme entournantd’une lettre
alautre,voire méme entournant
la page,toutenlisantouenriant
letexteéhautevoix.Al’origine,

en janvier 2008 a Los Angeles, les
deuxfeuilles étaientinstallées a
cotéd’unsocle,surlequel deux
performancesonteu lieu,avec
deuxactrices différentes. Lactrice
faisaitface a laudience et,aprés
un longsilence (de maniére a créer
unetension dans la salle) partait
d’unfourire.«L’idée étaitde faire
une «lecture» de ces deux textes,
textes qui ne communiquent

rienendehorsd’unrire,rire qui
seveutaussifou que possible.
J’avais aussi mis des acteursdans
laudience quiontriavec l'actrice.»
ditencore Julien Bismuth.

Reste un texte écritau pochoir.
Pour cette partie, le procédé
d’écriture utilise les mots pour
leur matérialité de motif répété
surune surface.Cela évoque
lecutup inventé par Brion Gysin
et William Burroughs alafindes
années 50, qui consiste a couper
différentes parties d’un texte et
de les combiner pour reformer

un nouvel écrit. Lesrégles de
syntaxe disparaissent au profit
d’un systéme de composition

non linéaire.On peut évoquer les
tautologies des premiers artistes
conceptuelsou les jeuxvisuels
des poésies de Mallarmé.Le mot
estunobjet quiforme des espaces
scéniques, toute surface devient
un territoire d’histoires possibles.
Ici, le texte est une partition préte a
étre réactivée par le visiteur.

M.deB.

1 Julien Bismuth poursuit une thése sur
lacaricature en Littérature comparée,a
IUniversité de Princeton (New Jersey).
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John
BOCK

Néen 1965 a Gribbohn.
Vitettravaille a Berlin.

- Three Diagram Man Meets Loveelasticity, HQ,
London

2003

technique mixte

86x322x101cm (Loveelasticity)

207 x 204157 cm (Three Diagram Man)
collection Frac Provence-Alpes-Céte d’Azur

- Ait-ilterm

2001

23 collagesd’objetsetde dessinsencadrés
40x50x8cmchaque

collection Frac Champagne-Ardenne
|

Three Diagram Man Meets
Loveelasticity est une structure
complexe,dépliable surroulettes,
composée de trois grillages en fil
defer,soudés les unsauxautres.
Le toutrelié paruncableaun
mannequin allongé.

D’une facon strictement formelle,
la piece agglomeére une multitude
d’éléments organiques et
synthétiques (tissus, métal,
méches de cheveux, shampoing,
lait, etc.), selon une logique de
composition apparemment
absurde. Ce fatras mystérieux
devientoutil pédagogique le
temps d’unevidéo posée au sol,
dans laquelle on découvre l'artiste
improvisant en public un discours
fleuve, mélant des propos
surl’économie de l'artades
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considérations epistémologiques
dansune sorte de théorie du
chaos aussiimprobable que
délirante.Ce discours a été
prononcé ala galerie HQa Londres
en 2003.

Limprovisation et lalogorhée
permanente de lartiste finit par
provoquer un certain malaise, tant
elles dévoilent un systéme mental
obsessionnel et monomaniaque
quitourne avide.Ce processus
proche de la schizophrénie est
illustré par la sculpture, machine
célibataire en prise directe surun
cerveau enaction.On peut penser
qu’elle est la projectiond’une
pensée qui frise la folie.

Comme toujours chez l'artiste,
cette folie fait véritablement
corps avec ce statut d’homme-
marionnette qu’il s’est créé au fil
du temps, physique désarticulé et
démembré, terrassé par sa propre

complexité, et pourtantdoté d’une
formidable énergie.

Parallelementa Three Diagram
Man Meets Loveelasticity, sont
exposés 23 collages de dessins
etd’objets intitulés Ait-il term qui
proviennent d’une performance
queJohnBockaréalisée au Frac
Champagne-Ardenne enjuin 2001.
Encadrés dans des boitesde 8cm
de profondeur, ces dessins/objets
ontservide story-board tout
autant que de supportau moment
de la performance durant laquelle
l'artiste a prononcé undiscours
entiérement construit surdes
didascalies. Parlerd’une ceuvre &
travers ses indications de jeu.Ne
dévoiler que lastructure et non le
sens.

D’aprés un texte de Guillaume Désanges
publié dans le catalogue de la collection du
Frac Provence-Alpes-Cote d’Azur, Préts a
préter.Texte complété par Eric Mangion.
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Spartacus
CHETWYND

Néeen 1973 aLondres. Représentée par lagalerie
Vitettravaille a Londres. Herald Street (Londres)

- TheFallof Man,A Puppet Extravaganza

2006

carton, papier, colle, tubes PVC, sacs plastiques,
projecteurs lumineux

courtesy Migros Museum Fur Gegenwartskunst, Zirich
|

E ﬂ 2006, pour son 33eme
anniversaire, l'artiste anglaise Lali
Chetwynd change son prénom

pour celuide Spartacus, gladiateur
romain,défenseurdes esclaves
en73-70avantJC.Au-deladela
référence & un personnage connu
pourson espritderebellion,ce
nomde scéne sonne comme le

titre d’'une troupe de cirque oude
spectacle de rue,etnoncomme
celuid’uneartiste portée parsa
seuleidentité.C’estainsique
Spartacus Chetwynd réalise depuis
2005 des performances avec une
vingtaine de personnes composée
de proches,amis ou membres de
safamille,tous amateurs. Cesprit
seveutanarchique et joyeux.Les
acteurs portent des costumes
invraissemblables et grotesques.
Ils sirotent des biéres, discutentou
lisentdes textes avec nonchalance.
Ce quiestimportantici,ce nest pas
de convaincre le public, mais plut6t
d’introduire du carnavalesque dans
laviedetouslesjours.

Ces spectacles abordentdes
sujets aussiimprobables que celui
de Conan le barbare, L'incroyable
Hulk, La guerre des étoiles, tout
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en croisant lesAnthropométries
d’Yves Klein,les mimiques de
MickaélJackson dans Thriller
ou lunivers érotique du peintre
japonais Hokusai.

The Fall of Man, A Puppet
Extravaganza’ prend pour point
dedépartle Livre de la Genése de
’AncienTestament, Le Paradis
Perdu de John Milton (1667) et
L’idéologie allemande de Karl
Marx et Friedérich Engels (1845),
transformant ces textesen
spectacle de foire, interprétés
pardes sortes de Pierrots tristes
manipulantdes marionnettes/
patates surdeuxarchitectures
miniatures en carton installées au
coeurde lascéne.Répartiautour
de cet étrange dispositif, le public
estainsiinvité asuivre lerécitdu
mythe séculaire et religieux de
lhistoire de lhumanité,de sa
renaissance en société nouvelle et
de sa possible rédemption parla
division du travail. Au-dela de ces
références qui,a priori,n'ontriena
voirensemble, il s’agit pour l'artiste
d’aborder la croyanceridicule
dans les utopies et les espoirs
qu’ils suscitent dans linconscient
collectif.Leschiméres et les
allégories deviennent des sujets

loufoques perdus dans le spectre
d’une histoire qui ne cesse de se
contredire.

Limmense installation proposée
dans l'exposition Ne pas jouer
avec des choses mortes estdonc
le décor de ce spectacle absurde
etgrandiose a la fois. Son équilibre
précaire et la qualité des matériaux
utilisés attestentdu caracteére
improbable de la mise en scéne.
Toutsemble faux.Onal'impression
que cette masse de papieretde
tubesen PVCvas'effondrerd’un
instantal'autre sous le poids

de son artifice. Le solen forme
d’échiquier renvoie au grand jeu
de lavie,tandis que les arbres mal
dessinés affirment le caractére
faussement naturaliste du récit.
La piéce porte bien son nom. Il
s’agitbiende lachutede ’lhomme
transformée en spectacle de
lextravangance et de la fantaisie
ou lindividu n’est plus qu'une
marionnette perdue.

E.M.

1 Lespectacleaétéprésenté pourla
premiére fois a la Tate Triennale de Londres
le 19 avril 2006.
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Guy

de COINTET

(1934 a Paris — 1983)

VécutaNew York et Los Angeles.

- Detouteslescouleurs
1982
objets et photographie

courtesy galerie Air de Paris (Paris)

et succession Guy de Cointet

Chez Guy de Cointet le travail
prendracines dans le langage,
sescodes et lasubversionde ses
conventions. Llusage novateur
del'«objetscénique» dans ses
piéces-performancesenfaitun
passeur,du surréalismealart

de lacote Ouest des Etats-Unis.
Figurerespectée de lascéne
californienne,ilamarqué des
artistes tels que Paul McCarthy,
Mike Kelley et Catherine Sullivan.
Poésievisuelle, typoésie,
hiéroglyphes, écritures en miroir,
cryptage, dessins,ensembles
scéniques font partie de son
vocabulaire. Dés le débutde son
ceuvre,le mot misenimage, la
couleur mise envolume, l'objet
mis en mouvement sont les axes
fondamentauxd’une recherche
structurale.llmetau pointun
principe d’écriture par montage,
autantinfluencé par les écrits
de Raymond Roussel que par les
soap opera’.Un certain goGt pour
l'extravagance,laféminité surjouée
etune expressivité artificielle
donne a ses personnages une
allure «camp»,selon les critéres
établis par Susan Sontag dans son
texte « Notes on Camp »?2.
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De lalettre au mot,du motau
livre,du livre a lobjet scénique
etdelobjetau personnage,son
travail opére une révolution dans
lalangue,qu’il retourne comme un
gant.

«Incorporer des accessoires
réalistes etimportants au milieu
desabstraits. Mélanger les
réalistes et les abstraits en qualités
égales.»®écrit-ildansunde ses
carnets.

Le passagedeslivresala
performance s’est fait parle
changementd’échelle:« Jeles
utilise dans mes performances
mais sous des formes agrandies
quej'aicréées,ainsile public peut
voir exactement ce qui est écrit
oudessiné.»“«Chezde Cointet,
lesobjets scéniques gardent leur
fonctionnalité premiére:une chaise
estunechaise,on peut s’y asseoir,
mais dans le cours de l'action,

elle peutdevenirautre chose:un
tableau devient le plateau d’'une
table,un cube estune feuille
etc.»Tous les objets sont utilisés
dansl'action. Les acteurs parlent
detous lesobjets,lunaprés lautre,
jusqu’aceque les énigmes soient
résolues.»®

Les objets sont manipulés et
manipulenta leurtour:dés qu’ils
sonttouchés,ils déclenchentle
discours, faisant bifurquer les
histoires.

Detoutes lescouleurs estla
derniére piece donnée duvivant
de Guy de Cointet. Elle futjouéeen
francais au théatre du Rond Point
des Champs-Elysées en 1982,

dansune miseenscenedeYves
Lefébvre,avec Violetta Sanchez,
Sabine Haudepin et Fabrice
Luchinientre autres. Dans le salon
bibliothéque de Madame Dupin,
sonfils et safille l'attendent. Ils
prennent les livres : Mes petites
idées surlacouleur,de Diderot,
Nous Deux,0DO RONO... qui
chacunontune couleur, une taille
etune forme singuliére. Lorsqu’ils
touchent les livres, ils parlentdans
le méme style:encyclopédique,
roman-photo ou bien évoquant les
sensationsolfactives. Les objets
scéniques de Guy de Cointetontla
fonction de signes:ils ne sont pas
la pour délivrer un message mais
pour pointer le jeu des conventions:
sous les codes,d’autres codes.

Emily Hicks luidemande:
«Vousvoulezque le lecteur essaye
de traduire oudedécoder les
livres?

GdeC:Non

EH :Vousvoulez seulement qu’il
sachequ’ilyauneorganisation?
GdeC:Exact.C’estlaraison pour
laquelle j’ai décidé de faire des
piéces.»®

M.deB.

1 Feuilletons télévisés entrecoupés de
publicités.

2 InPartisan Review, 1964 puis dans
lacollection d’essais de Susan Sontag,
Against Interpretation, 1966.

3 note 1980, carnets (non publiés).

4 entretien avec Emily Hicks, in
catalogue Fourartists from LA, Temporary
Contemporary,Los Angeles, 1985.

5 idem

6 idem
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Jordi
COLOMER

Né aBarceloneen 1962.
Vit ettravaille a Barcelone et Paris.

- Anarchitekton Bucarest

2003

maquette enboisetcarton
200x50x50cm

courtesy galerie Michel Rein (Paris)

-> Anarchitekton Bucarest

2007

tirage lambda contrecollé surdibond
60x75cm

courtesy galerie Michel Rein (Paris)

Depu IS unevingtaine
d’années, le travail de Jordi
Colomer ne cessed’interroger les
rapports que nous entretenons
avec les éléments quinous
entourent, nos conditions de vie,
etparincidence, notre perception
duréel.lls’appuie pourcelasurla
notion de décor,en jouant souvent
surlesambiguités que le «théatre
dumonde» entretientavec le
mondetelqu’il est.

La série Anarchitekton appartient
acette logique. Il s’agit d’une série
de sculptures, de photographies
etdefilms quine fontqu’un.On
voitun homme courirdans une
villetenantabouts de brasune
imposante maquette de batiment
quifinit par épouser un véritable
immeuble dans un quartier hyper
construit. Ueffet est saisissant.
Iln'yaaucuntrucage. ’homme
courtréellement. Laville estbien
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réelle.Lamaquette est 'exacte
reproductionde limmeuble
gu’ellefinit par masquer le temps
d’uninstantfurtif. Le geste du
personnage peut étre comparé a
celuid’une manifestation sportive,
politique ou religieuse. Entre féte
et protestation.

Chaque batiment est choisi

par lartiste enfonction de sa
capacitéaincarner une notion

de décor.Pour Barcelone, il s’agit
dereprésenter les quartiers
périphériques construits dans
lurgencedanslesannées 60 et

70 pouraccueillir les différentes
vagues d’immigration venues

du sud de 'Espagne en écho/
miroir aux batiments des années
2000 beaucoup plus adaptés
auxnormes de la mondialisation
(comme la Torre Agbar de

Jean Nouvel). Pour Osaka, le
batimentincarne laquantité de
signes graphiques que les villes
japonnaisesintégrent surlafacade
de leurs propres constructions
atraversd’immenses enseignes
lumineuses, faisant ainsi
disparaftre la structure méme

du batiment. Pour Brasilia, le
quartier représenté (Aguas Claras)
constitue un contre-décor jouxtant
le célebre centre ville construit par
Oscar Niemeyer. Une autre réalité
delavilleicdne, loindesimages de
carte postale.

Pour la piéce Bucarest,

présentée dans 'exposition

Ne pas joueravec des choses
mortes,onvoitdes batiments
construits alafinduréegne de
Ceaucescu, jamais achevés

faute d’engagement politique

et de moyens nécessaires.|ci, le
décorest celuid’un monde qui
s’estarrété detournerdujourau
lendemain, laruine d’une utopie
politique. « Cette frontiére renvoie
aladifférence/proximité entre la
fiction et laréalité, jeu etaction, ou
encore mouvement etimmobilité.
Les lieux qui apparaissent
impliquent tout cela,commele
personnage qui s’y déplace. Il
s’agitd’unacteuraquijedemande
de jouer,mais quiestaussiun
artiste dont le travail consiste
précisément a se produire dans
des situations réelles. Pour
compliquer encore les choses,
j’ajoute qu’ils’appelle Idroj, sorte
d’anagramme deJordietqu’on me
dit que nous nous ressemblons».

Bucarest est présentée sous sa
forme la plus simple : photographie
etsculptureassociées.Elles
constituent lestraces et,en méme
temps, le témoignage de cette
actionurbaine dont la portée
poétique se confond avec sa
théatralité héroique.

E.M.
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Brice
DELLSPERGER

- touslesobjetsexposésappartiennent

aBrice Dellsperger

courtesy galerie Air de Paris (Paris)

I ——

Depuls 1995, rice
Dellspergerréalise des films
regroupés sous le titre de

Body Double,numérotés selon
l'enchainement de leur réalisation.
Pouvantdurerde quelques minutes
a1h45,ils ont tous pour principe
deréinterpréterdes scénes de
films célébres,a commencer par
Brian de Palma (a quilartiste a
emprunté le titre générique),en
passant par Kubrick,Gus Van Sant,
Zulawskiou David Lynch.Toutes
les séquences sont choisiesen
fonction destensions qu’elles
révélent:agressions, meurtres,
voyeurisme, filatures, sexe,
amour,inceste...Lesacteurs

sont non professionnels.Tous
sont travestis et véritablement
«portés» parleursroles gracea
des jeux délibérément outranciers
dontl'objectif est de perturber les
codesducinéma.Au-deladela
référence au cinéma réflexif de De
Palma, Body Double signifie ala
fois doublure et corps dédoublé,
transgenre,ambiguité sexuelle,
double identité et personnalité
mouvante. Du coup, les films de
Dellsperger se présentent comme
des échappées hallucinatoires,
chaotiques et délirantes a la fois.
Ladimension de la performance
estévidente, tantle corps,l'action
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etla parole sont étroitement liés.
L'artiste considére d’ailleurs ses
ceuvres comme des performances
dontilconstruitlamiseenscéne
avec laplus grande attention
possible.

L’exposition Ne pas jouer avec
deschoses mortes réunitpour la
premiére fois une grande quantités
d’objets ayantservialaréalisation
des Body Double :masques,
perruques,chaussures, costumes,
bijoux, objets corporels, et bien
s(rproduits de maquillage de
toutes sortes. La plupartde ces
objets sontrécurrents aux 23 films
réalisésacejour.lls constituentla
mémoire de ce travail obsessionnel
quine cesse de se réinventer, tout
endéveloppantle méme principe
de production.Ils sont le décor
d’undécor.C’est pour cette raison
gu’ils sontexposés dansune
vitrine construite pour loccasion.
Cettederniére leurconféreun
statut quasi nostalgique, touten
mettant l'accent surla sensation
devoyeurisme que font naitre les
films.La lumiére bleue diffusée
parlavitrine rappelle la couleur
utilisée par Brice Dellspergerdans
la plupart de ses effets spéciaux.

E.M.
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Eric

DUYCKAERTS

Néen1953aLiege.

Vitettravaille a Nice.

- Ensembleoucollection

etl’Argumentde ladiagonale

2008

courtesy galerie Emmanuel Perrotin (Miami, Paris)
etgalerie Xavier Hufkens (Bruxelles)

Meémesisa pratique est
multiforme et ne se réduit pas a
un seul support, Eric Duyckaerts
estessentiellement connu pour
ses conférences/performances
ouilse metluimémeenscéne.
«On pourrait l'appeler Eric D.
C’estun personnage quinavigue
entre le professeur et le savant
fou.llabeaucoup d’idées afaire
partager. Son enthousiasme
n'est pas feint. Il fonce dans les
sphéres de laconnaissance ou
ilse sentbien.»'Sadémarche
consiste aexpliquer,devantune
caméra,ou face au public, les
fondements d’une théorieliéea
un phénoméne quelconque - mais
quoiqu’ilen soit complexe. Tout
démarre avec le projet Magister
quiréuniten 1989 dix-neuf
conférences destinées arévéler
différents styles de métalangages
artistiques. « Uappel au droit,aux
mathématiques,al'histoire des
techniques,al'anthropologie,
alalittérature pour parlerde la
couleur,de la peinture,de U'huile,
delaquarelle,du ready-made,
etc.,correspond a mon désirde
saboter les discours courants sur
lart.Je n'ai pas hésité a caricaturer
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certains styles d’élocution,
notammenten changeantd’accent
ouenm’appuyant sur des citations
latines non traduites ».S’enchaine
alors La Main a deux pouces, 1993,
tentative de prouver notre aptitude
aposséderune mainasixdoigts
etdeux pouces, «plus commode
pour la pratique de la peinture».Ou
encore uneintervention erronée
sur la philosophie de Rudolf
Carnap,1993,La Barre de Sheffer,
1994, suivie de Pouren finir avec
Sheffer,1997,dont la mission est
d’expliquer le sens du connecteur
logique de cette mystérieuse barre.
«Jenesuis pas srqu’on puissey
comprendre grand-chose, maison
auracompris aussi que tel n’était
pas le but».

Plus récemment, les visiteurs

du pavillon belge de laderniére
Biennale de Venise? pouvaient
découvrirune dizaine de nouvelles
vidéo conférences diffusées
alintérieur d’un labyrinthe en
verre,basculantde lathéorie
desensembles,acelledes
couleurs,en passant par les
fondements du labyrinthe, ceux
desentrelacs, mais aussi par le
pipterino,invention sémantique
de 'humoriste anglais P.G.
Woodehouse, appliquée au
champ des manas développé
par le sociologue Marcel Mauss.
Le tout prononcé dans une

sorte «d’italien/anglais/yaourt»,
volontairement destiné au public
cosmopolite de 'exposition
vénitienne.

Quels que soient les sujets
abordés, le principe discursif reste
celuid’une véritable entreprise
dudétournementdusenset
desdiscours afin de prendre le

contre-pied des vérités certifiées.
Toujours sous le mode d’une
«invraisemblable vraisemblance ».
Lhumourestabsurde.
Limprovisation flirte avec le
théatral et la piétre grandiloquence
des mots.

Pour l'exposition Ne pas jouer

avec des choses mortes, 'artiste
expose pour la premiére fois un
ensemble de croquis produits

par son personnage lors de deux
conférences passées®.Ces dessins
formentlaraison et le corps méme
desdiscours prononcés. Ils sont
les résidus d’une pensée. Privés
d’images etde son,ils témoignent
néanmoins des divagations de
cetimprobable savant.C’est

pour cette raison qu’ils sont
exposés sous la forme de rodhoids
transparents projetés surun mur,
rappelantainsile principeinitial de
démonstration pédagogique et son
ton professoral.

E.M.

1 Lescitations sontextraites de notes

de lartiste publiées dans e livre Eric
Duyckaerts édité en 2002 par le Frac
Bourgogne, le Centre Régional d’Art
Contemporain de Sete, lTENSBA de Dijon et
la galerie Emmanuel Perrotin (Paris).

2 Lorsdel'été2007.

3 Ensembleoucollection,donnée a
laMaison Rouge, Fondation Antoine

de Galbert, Paris, 12 mai 2006, 20
heures.C’était la conclusion d’un cycle

de conférences surlacollectionetle
collectionneur,mené parJean-Pierre
Criqui. LArgument de la diagonale donnée
alUniversité de Paris X Nanterre, auditoire
HenriLefebvre, 8 et 9 mars 2005, 18 heures.
Début de lacollaboration avec le danseur et
chorégraphe Jean Gaudin.
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Jean-Pascal
FLAVIEN &
Julien
BISMUTH

Jean-Pascal Flavien Julien Bismuth
Néen 1971auMans. Néen 1973 & Paris.
Vitettravaille a Berlin Vitettravaille a Paris
etLosAngeles. etNew York.

- Plouf!

2006

drapeauxentissu,corde,affiche et livre

courtesy galerie Catherine Bastide (Bruxelles)
|

E N 2006, Julien Bismuth etJean-
Pascal Flavien réalisent Plouf!.
«Toutestpartid’uneidéetres
simple:faire une performance avec
deux bateaux,'un contenantle
public, et 'autre nous.» ditJulien
Bismuth.

Ils composent pour cela un texte
utilisant la signalétique marine,
quisecommunique a laide de
drapeaux.Chacund’euxest
associé a une lettre (le drapeau
composé de deux triangles rouge
etjaune a «0,0Oscar»),chaque
lettre renvoie a une phrase (O pour
«Unhomme alamer»,etc.Au
large du Brésil, les deux artistes
prennent place dans une barque,
le public setrouve surune autre
barque.Tandis qu’ils lancent
desobjets pardessus bord, ils
agitent des drapeaux colorés qui
sontdes signaux de détresse.Un
récit naft par bribes d’histoires,
interrompues ou brouillées par
d’autresinterventions,comme le
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sontsouventles communications
enpleine mer.Des phrases tirées
de manuels de signalétique («lam
drifting.») viennent s'immiscer
dans Uhistoire.

Lesdrapeaux sont porteurs

de cette narration codifiée et
unetrace de la performance.
«Lesdrapeaux que nousavons
produits sonttous des lettres qui
reviennent (ainsi que les phrases
auxquelles elles renvoient) dans

le texte.» Trois choses demeurent:

les photographies, les drapeaux
etlapublication. Letexteetles
drapeauxsonten quelque sorte
dépendants lun de l'autre. Les

drapeaux donnent sens a certaines
parties du texte, tandis que le texte

imprimé permet de comprendre
laprésencedesdrapeaux.La
citation et le détournement
procédenticidudéplacement
d’unedimension alautre,dela

traduction.S’opéreiciunretourau

symbolique vial'objet scénique,

avec une conscience humoristique
d’une histoire de la performance.
On pense biensiraladerniére
ceuvre,devenue mythique,du
performeur BasJan Ader,In Search
ofthe Miraculous (1975):alors qu’il
décide detraverser U'Atlantique

en solitaire,en barque, de Cape
CodalaCornouaille,il disparaft
définitivement.

M.deB.
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Dora
GARCIA

Née en 1965 a Valladolid.
Vitettravaille a Bruxelles.

- TheBeggar’sThings

2007

techniques mixtes

dimensionsvariables selon installation

courtesy galerie Michel Rein (Paris)
|

Depuis tedsbut des

années 1990, le travail de Dora
Garcia consiste a provoquer

des situations qui modifient

les relations traditionnelles

entre lartiste,'ceuvre et le
spectateur. Utilisant lavidéo,
l'écriture et la performance, elle

se considére comme un metteur
enscene.Elleimagine des
scénarios etmeten placedes
régles spécifiques, relativement
simples, qui déterminentles
comportements de ses sujets
(acteurs ou spectateurs), non pas
pour les figer dans des attitudes
prédéterminées, mais, bien

au contraire, pour évaluer les
réactions que ces jeux suscitent.
Elle manifeste ainsiunintérét pour
les espaces urbains quideviennent
des surfaces de transactions et
d’échanges entre les protagonistes
qu’elle metensceneetle public qui
les cotoit.

The Beggar’s Opera était la
contribution de Dora Garcia pour
l'exposition au Miinster Sculpture
Projects durant 'été 2007. 11
s'agissait d’'une piéce de théatre
entempsréeldansl'espace
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public avec un seul personnage,
Filch, lapprenti mendiant sortide
L’Opéra de quatre sous de Bertolt
Brecht.Filch a parcouru lesrues
de Miinsteralarencontrede ses
habitants et de ses touristes
pendant trois mois et demi, le
temps de l'exposition.llaconsigné
ses expériencesdans unjournal
intitulé The Beggar’s Diary. Puis, ila
présenté en public toutes les deux
semaines son propre récitdansun
théatre de Miinster sous le titre
The Beggar’s Evenings.Tout cela
adonnélieualaproductiond’une
large quantité d’objets - chacun
avec une fonction différente,

mais fondamentale dans la
performance.Ce sontces objets
qui constituent cette piéce sous
letitre définitif de The Beggar’s
Things.

E.M.
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Richard
JACKSON

Né en 1939 a Sacramento.
Vitettravaille a Los Angeles.

- La-ZBoy

2003

Lasy Boy, moteur,éléments métalliques,
peinture acrylique

300x280x265cm

collection privée et courtesy

galerie Georges-Philippe & Nathalie Vallois (Paris)

Tout tetravail de Richard
Jackson provientd’une critique
caustique etradicale des
traditions picturales,notamment
celles de l'expressionnisme
abstrait, trés en vogue au début
desannées 60, lorsque lartiste
débute sa carriére sur lacote
ouestdes Etats-Unis. Pour

lui, labstraction devenait une
académie perdue dans ses
conventions et ses postures. Dés
lors, il ne cesserade bousculer
les cadres de production de

la peinture, les styles et les
méthodes,avec un penchant
certain pour 'lhumour et le sens du
grotesque.

Apartirde 1969, ilréalise des
peintures murales pour lesquelles
destoiles grossiérement
enduites de peinture font office
de pinceaux, basculantainsiles
modéles établis. L'idée de Jackson
estque l'acte de création ne

doit plus étre un geste subjectif
empreint de « mysticisme
esthétique », mais beletbienun
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acte mécanique aussiabsurde
que possible, en laissant par
conséquentune grande place
auxaléas fonctionnels que cette
«mécanique» entraine.

C’est pour cette raison qu’il se

Le peintre n'est plus ce démiurge
placé au centre de 'atelier face
asatoile, mais ce fauteuil vide
de toute présence. Letitre La-Z
Boy renvoie d’ailleurs a une
marque américaine de fabricant
de fauteuils et de canapés pour

met a construire des machines a
peindre, parfois monumentales,
toujours excentriques,dont le E.M.
seulbutestde s’affranchirde tout
cloisonnement esthétique, touten
singeant le lyrisme existentiel de
la«grande» peinture.

classe moyenne.

La piéce La-Z Boy présentée dans
l'exposition Ne pas jouer avec des
choses mortes est'une de ces
machines. Ils’agitd’'une cabane
dont les parois horizontales, sol
etplafonds,ont été aspergées par
un fauteuilinondé de peinture,
propulsé de bas en haut, puis
tournoyantde facon circulaire
grace a un solide vérin métallique
placé au coeur du dispositif.

Ici,les mécanismes prennent
désormais la place du performeur.
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Mike
KELLEY &
Paul
MCCARTHY

Mike Kelley Paul McCarthy
Né en 1954 a Detroit. Néen 1945a Salt Lake City .
Vitettravaille a Los Angeles. Vitettravaille a Altaneda.

-> FreshAcconci

1995

vidéo DVD,original sur U-Matic PAL,couleur, son
L4407

basée surles performances de Vito Acconci:Claim
Excerpts (1971),Contacts (1971), Focal Point (1971),
Pryings (1971), Theme Song (1990)

collection Frac Provence-Alpes-Céte d’Azur

Mike Kelley et Paul McCarthy
jouentunréle prépondérantdans
lesannées 70 surlascéneartistique
californienne,notamment par leur
usage du corps etde lobjet placés
alamémeenseigne.Letitre méme
de lexposition Ne pas joueravec
des choses mortes fait d’ailleurs
référence a un texte de Mike Kelley
(Joueravec des choses mortes)’
quiévoque lerapporttrouble

que l'artiste entretientavec les
objets fétiches qui hantent son
inconscient (comme les doudous
notamment).

Aprésdiverses collaborations
produites sur un registre régressif,
ilsréalisenten 1995 Fresh
Acconci,unfilmdans lequel

ils fontrejouer pardesacteurs
porno des performances de Vito
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Acconcidatéesdesannées70.Les
questionnements d’Acconcirelatifs
alidentité du corps,lanévrose
individuelle ou les interdits sociaux
sontréinterprétés de maniére
volontairementkitsch. Le film est
tournédans unevaste demeure
hollywoodienne. Mobilier et objets
detoutes sortes envahissent
'écran.Les postures deviennent
excessivement lascives dans une
eshétique queer.Ladictionest
saccadée. Le texte se perd dansdes
méandres quasiinaudibles.

Aux utopies sociales et politiques
desannées 70 exprimées par
Acconci, Kelley et McCarthy
opposent un univers beaucoup
plus hybride et nuancé, pétride
paradoxes,entre l'attraitdes
phénomeénes culturels de masse
etlerejetdetoute formede
standardisation. latmosphere
épurée etradicale de Acconcise

voitremplacée parunthéatre
volontairement débridé dans lequel
ledécorjoueunrole essentiel.

FreshAcconcisigneencesensla
find’un certainidéal esthétique,
toutenreconnaissantladette
quel'art doitauxartistescomme
Acconciquiontsu proposerdes
attitudes hors normes, proches du
combat politique. Mais force est
de constaterque lasociétéasu
intégrer etdigéreravec unerapidité
anthropophage tous ces combats,
passésenmoinsdevingtansdans
ledomaine du spectacleetdu
divertissement.

E.M.

1 Textedel'exposition The Uncanny (1993),
corrigé pour le premier volume des écrits de
Mike Kelley, Foul Perfection, édité parJohn C.
Welcham,Cambridge, MA, MIT Press, 2003.
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Martin
KERSELS

Néen 1960 a Los Angeles.
Vitettravaille a Sierra Madre.

- OrchestraForldiots
2005

ensemble d’unevingtaine de sculptures

techniques mixtes
dimensionsvariables

courtesy galerie Georges-Philippe & Nathalie Vallois (Paris)
|

I_a piéce Orchestra For The Idiots
estcomposée d’instruments de
musique fabriqués de maniéere
incongrue a partird’éléments
hétéroclites:assiettes,chaines,
outils,chaussures,verrous,ou
bibelots divers. La plupartd’entre
eux sontassemblés avec du bois et
formentdes mécanismes destinés
aproduire du son.lls sont posés
ausol,surdestréteaux ou surdes
socles, qui leur confére un statut
de sculpture «a portée de main».

Tous ces objets ont été produits
pour une performance collective
réalisée alagalerie Georges-
Philippe et Nathalie Vallois le 17
février 2005, date de l'inauguration
de U'exposition portant le méme
titre que la piéce.Une quinzaine
de personnesissues du public
ontactionné les objets sous la
direction de l'artiste positionné
surun podium, raquette de ping
pongdans une main et cravache
dans lautre,telun chefd’orchestre
grotesque, ses vétements
suspendusderriére lui.Le sonest
absurde, tout aussi hétéroclite
que les objets qui le produisent.
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L'ambiance est celle d’un cabaret
bruitiste. Les rires se mélentaux
bruissements de la ferraille oude
la porcelaine qui se brise.

Cette piéce s’'inscritdans la

suite logique du travail de

Martin Kersels qui,depuis une
quinzaine d’années, ne cesse
decréerdestensionsentre
lesobjetsetlecorps,entrele
corps et son environnement,
notammentatravers laréalisation
d’environnements sonores
extrémement performatifs.

E.M.
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Arnaud
LABELLX-
ROJOUX

Néen 1950 & Paris.

Vit ettravaille a Paris.

- Jesuisbouleversé,une opérette de la passion triste

2005

dimensionsvariables seloninstallation

techniques mixtes

courtesy galerie Loevenbruck (Paris)
remerciements @ la galerie Nadja Vilenne (Liége)
|

5
S I lya un artiste dans l'exposition
quiconnaitledomainedela
performance, c’'est bien Arnaud
Labelle-Rojoux.Non seulement,
ilestle producteur/acteurde
nombreuses performances depuis
unetrentained’années, maisilest
aussilauteurd’un ouvrage majeur
surhistoire de la performance’
etenseignant sur les différentes
pratiques liéesaunartd’attitude?.
Il serait trop fastidieux de citer
lensemble de ses performances.
Néanmoins,on peut noter

gu’elles ont pour spécificité de
n’enavoiraucune,etdecroiser
selon les contextes,des champs
aussi diversifiés que lecinéma
burlesque, le théatre, la cabaret,le
music-hall,la poésie,lachanson
devariété, lasculpture, le dessin,
mais aussi saproprevie,dans un
espritd’hybridation loin de toute
catégorisation.

Pourtoutes cesraisons, la piéce
choisie pour l'exposition Ne pas jouer
avec des choses mortes correspond
non pasaune performance au sens

littéral du terme, mais a un spectacle
organisé parlartiste a laMénagerie
de Verre (Paris) en décembre 2005.
Les ceuvres présentées sont les
résidus de ce spectacle.

E.M.

«Monidée de départ fut
dereprendre un projetque
j'envisageais pour les Laboratoires
d’Aubervilliers dont le titre 700
consistaitaréunir 100 personnes
(pour certaines d’une notoriété
probablementinaccessible!)
correspondanta 100 propositions
live de natures diverses
(performance, musique,danse,
chanson, lecture,ousimple
présence) «mixées»endirect
parmoi-méme alafacon d’un DJ.
Le choixdesintervenants était
essentiel,chacundemeurant lui-
méme en méme temps qu’ildevenait
un élémentindissociable d’'une
partition composite aux échostres
personnels,sortes d’éléments
parfois mystérieusementtirés

de mapropre biographie d’artiste
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(amis, partenaires,admirations...).
Ce projetn’ayant pu sefaire,j’ai
repris ce schéma en le simplifiant
largement puisqu’il ne regroupait
plus que six personnes en plusde
moi-méme (idéalement septavec
HervéVilard,lequel,approché,
finalement ne donna pas suite):
Caroline Garcon, Stéphane Roger,
Sylvette Ardoino, Laurent Prexl,
Xavier Boussiron et Ramuntcho
Matta.Travaillantalors surun
texte surle sentimentalisme,j’ai
décidé de proposerune «opérette»
construite autour de quelques
chansons, référencesintimes et
admirations presque inavouables.
Mettre en somme mon coeura

nu (obscénité supréme!) enrisquant
leridicule du genre.J’ajoute:
«opérette» signifie petite ceuvre.

Le coté « petite ceuvre » était
évidemmentessentiel,acoté

du caractére «composite» de
lensemble structuré a partir
d’éléments considérés comme des
objets «ready-made» (extraits de
films,chansons,dialogues prélevés),
jusqu’auxacteurs comprisincarnant
simultanément eux-mémes,un

réle,un jeu outré,unsymbole,

voire uneréférence plusintime et
moins lisible. Lavidéo s’affirmait,
quantaelle,commeun«objet
transitionnel» :une action différée
n’existant que lors de la diffusion,
échod’une présence absente.Quant
alamusiqueelle étaitau contraire
incarnée live par des présences
physiques:Ramuntcho Matta
chantantundeses «tubes» (Les
Choses de l’Amour), Laurent Prexl
reprenant Elvis, Xavier Boussiron
figurant le manipulateur sonoreala
Phil Spector (cest luiquiaréarrangé
Caprid’Hervé Vilard). Monrdle était
celuide «lauteur»oude lartiste
cheminantentre cesinspirations et
ces poids culturalo-sentimentaux.
Deuxou trois moments étaientdu
reste des reprises de performances

personnelles anciennesinjectées
danslatrame générale.

De laméme facon, lesobjets
avaient cette charge symbolique,
mais surun mode volontairement
parodique:cocooning,idée niaise
dubonheur;LaChose,oule

mystére existentiel;; Acteur,une
surfiguration de lareprésentation
(en songeanta mon acteur comique
préféréavec Chaplin:W.C.Fields);
Mamie Blue,une déesse mére
aseins multiples grotesque et
effrayante...On pourraitles qualifier
detotems, étantentendu que leur
dimension sculpturale enfont,

au contraire des ready-made de
véritables présences soulignées par
l'éclairage spectaculaire.Ce sont
finalementdesfigures, plus proches
delacteurquedelaccessoire.

Linstallation scénique comprenait
égalementdes «slogans»absurdes,
sonnantcommeimpérieux,deux
ceuvres peintes auxressorts,

pour moi,essentiels, quoique
obscurs aautrui,etundrapeau
rouge rappelant celuiramassé par
inadvertance par ChaplindansLes
Temps modernes.

Piéce composite plutét que
performance dans mon esprit
aussi parce qu'’ici,contrairement
alaperformance quiobjective
enquelquesorte lecorpsde
lartiste en «ceuvre» éphémére,
c'estlensemble quicrée l'ceuvre
comme unsubstitutde lartiste,
chaque élémentjouantcommeune
facette.»

Arnaud Labelle-Rojoux

1 Rééditéen 2008 auxéd.NewAlDante

2 Ilestenseignantal’Ecole nationale
supérieured’artde laVillaArsonaNice.llco-
organise un séminaire avec Eric Duykaerts
intitulé « Postures /Impostures de l'artiste »
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Jacques
LIZENE
Néen 1946 a Ougrée (Belgique).
Vitettravaille a Liége.

- Sculpture nulle,bétonniére rythmique, technique
mixte (bétonniére, billes, micro et amplification) avec
dessins médiocres facon 1966

2007

120x130x70cm

- Dessinminable de trois sculptures nulles
(reconstitution/installation) : 6000 billes au sol, 1970,
guitare électrique a pioche, 1979 et bétonniére
rythmique avec micro sur pied, 1979

1985

acrylique surtoile libre

210x210cm

courtesy galerie Nadja Vilenne (Liege)

Auto proclamé « petit maitre
de lamédiocrité»,Jacques Lizéne
ne cesse de jouer depuis quarante
ansavec toutes les boursoufflures
dudiscours esthétique, toutes

les prétentions de «l'art majeur»,
lesidéologies, les classifications
castratrices.|lcommence
d’ailleurs sacarriére parune
véritable vasectomie qui lui 6te
tout soucide reproduction.

Au-delad’une large production

de sculptures,de dessins,de

vidéo et méme de musique

(pour chanteur-en-dessous-de-
tout),Jacques Lizéne produit de
nombreuses performances basées
sur lavacuité du geste. Pour cela,
iln’hésite pas aréinterpréter son
propre travail selon les contextes
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ou les propositions qui lui sont
faites, créant de fait une «auto-
historicité»,ironique et joyeuse a
lafois.

Linstallation produite pour
l'exposition Ne pas joueravec des
choses mortes reprend ainsi trois
propositions plus anciennes.

1/ Installer 6000 billes au sol /
projetde 1970/ performance non
sansrisque pour le visiteur.

2/Jouerde la guitare électriquea
pioche/ projet de 1979.

3/Utiliser une bétonniére avec
micro etamplification comme

boite rythmique en placant des
billes dans la bétonniére afin

de produire de lamusique non
séductive / projetde 1979.

Labétonniére et laguitare a
pioche ont été utilisées a plusieurs
reprises lors de performances a
Liégeen 1979,a Bruxellesen 1985,
aGanden 1986,a Rennesen 1989,
etanouveau a Bruxelles en 1990.

La grande toile fait référence aux
trois projets mélangés dansune
seule et mémeimage, rappelant
aussi que de nombreuses oeuvres
deJacquesLizéne sontaussi
contenues dans des dessinsinitiés
dés 1966.Des dessins minables
biensar.

E.M.
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Eric
MADELEINE

Néen 1968.
Vitettravaille a Paris.

- Orthése pour Corps-0bjet, Pied-Micro

1993

résine, perche de micro, bois

48x74x30cm

courtesydelartiste
|

Pendant plusieursannées,
Eric Madeleine développe un
travail sur le principe de Corps-
Objet. Il s’agit d’utiliser le potentiel
structurel de son propre corps pour
lui faire endosser une fonction,une
posture immobile afin d’épouser
le statut d’objet. Ces propositions
fonctionnelles (signées sous
lenomde Made in Ericde 1990
42000) n’ont pas pour butde
réaliser un catalogue de sculptures
vivantes, mais des actions qui se
développent sur plusieurs scénes,
jouantde lamultiplicationdes
espaces,des collaborations etdes
interlocuteurs.Ilyalascénede
latélévision,celle de l'entreprise,
de lamode ou du spectacle. Le
corpsde Made in Ericdevient ainsi
une sculpture,alafoisvivante et
nomade, porteuse d’une fonction/
action spécifique selon les
contextes.
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C’estainsique L'Orthése pour
Corps-0Objet, Pied-Micro sert
réellementde pied-micro pourle
chanteurdu groupe derock Les
Tétines Noires lors de différents
concerts a partirde 1994,avant
definirentrophée en 2000, date
delafindelacollaboration d’Eric
Madeleine avec le groupe.

E.M.
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Paul
McCARTHY

Néen 1945 a Salt Lake City .
Vitettravaille aAltaneda.

- Propo (Daddy’s Ketchup)

1992

cibachrome

183x127cm

collection privée et courtesy

galerie Georges-Philippe & Nathalie Vallois (Paris)

- Propo (Fred Flinstone)

1992

cibachrome

198x127cm

collection privée et courtesy

galerie Georges-Philippe & Nathalie Vallois (Paris)

- SkinnyBear

1992

technique mixte

277 x123x72¢cm

courtesy galerie Georges-Philippe & Nathalie Vallois (Paris)
|

Fi EUIE centrale de lexposition
Ne pas jouer avec des choses
mortes, Paul McCarthy est l'auteur
depuis le début des années 70

de performances extrémement
régressives,dans lesquellesil
metamaltous lesfondements
delasociété occidentale a
laquelleilappartient.Les tabous
etles perversions sexuelles se
confondent.Le consumérisme est
exacerbéjusqu’a lextravagance.
Les dérivesde 'éducation sont
assimilées a des systémes
pervers,tandis que lindustrie
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du divertissement (notamment
celle de Disney) est plongée dans
unabyme grotesque ot le chaos,
laterreuretlaluxure sont mis
enscéneadesfinsanalytiques
précises.«Laplupartde mes
piéces traitentde la question
delinitiation,de linnocence a
laculture», et de rajouter «j’ai
toujours étéintéressé parla
répression, la culpabilité, le sexe et
lamerde».Paul McCarthy n'a pas
peurde choquer.llne craint pas
hystérie de ses personnages, le
bruit,le sang et 'emphase.

Dans ce chaos, les objets jouent
un role majeur.Qu’ils soient
pétris,détruits, malaxés ou

tout simplement entassés, il

ne les considére pascomme

des accessoires, maiscomme

de véritables sculptures
indissociables de ses propres
gestes.|lenestde méme pour

les décors (souvent circonscrits
adesespacesdomestiques
volontairement clos et étouffants),
dont larchitecture joue également
unrole capital dans la perception
de sontravail. Abandonnant
aucoursdesannées 90 la
performance au sens littéral du
terme,ilse concentre alors sur
desinstallations potentiellement
performatives,ou surdesfilms et
des photos portanteneuxnon pas
unevaleurdocumentaire, mais
beletbien,commeil le définit lui-
méme, une «finition fétichisante »
de la performance. Cexemple

le plus significatif est la piece
Assortment, The Trunks, Human
Object and Propo Photographs
quiréunitunecinquantaine de
photographies d’objets utilisés
lors de ses différentes «actions»
entre 1972 et 2003. Au centre du
dispositif, sontentassées, surune
table,desvalises contenant lesdits
objets,enfermés et conservés dans
laplus grande dévotion formelle.

Les deux photographies
présentées dans l'exposition Ne
pas jouer avec des choses mortes
appartiennentjustementalasérie
desProp’.Lapremiére représente
une figurine bleue utilisée dans
plusieurs performances, jouet
etattribut sexuel a la fois,usé
jusqu’aleffacement partielde
sonvernis.|lestle symboled’'une
enfance passablementtroublée.
Laseconde représente untube

de ketchup, élément fondateur
etrécurrentd’un grand nombre
de performances de lartiste.Le
ketchup symbolise le sangcomme
matiere originelle et organique,
mais aussil'icone de lasociété
américaine (objet placé surtoutes
lestables de repas et produit sans
cesse consommé)

Le Skinny Bear,immense nounours
sculptural,n’aparticipé aaucune
performance entantque telle.
Mais il synthétise a lui seul tous

les personnages grotesques créés
par lartiste pour ses films et ses
actions. Peluche hybride quifait
évidemment référence a lunivers
descartoons, mais dont levisage au
sourire débile échappe aux codes
enchanteurs du monde de Disney.
Samain gantée en caoutchouc
rappelle les propres gants que
Paul McCarthy utilise dans de
nombreuses performances,a
commencer par Painter en 1995,
danslaquelle unapprentiartiste
bafoue le geste du peintre jusqu’a
l'écceurement.

E.M.

1 CetermePropoestainterpréterde
multiples facons. Chez lartiste, les Propos
sontavant tout des accessoires. Prop veut
aussidire « propriétaire» ou «appui» et
«soutien» enanglais. Il peut signifier aussi
«prototype» ou « proposition».
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Kirsten
MOSHER

Néen1963alaJolla.
Vitettravaille a New York.

- Carmen Series
1993-2008

Carmen

1994

vidéo

Carmen Crossing 9D
2007

impressions numeériques
Car-Cut-0Out, Fold-Up
2007

carton

courtesy del'artiste
|

Kirsten Mosher développe,
depuis 1994, une série de projets
intitulés Carmen.Ce sonttout
d’abord desvidéos de courtes
durées, puis des dessins, des
peintures sur plaques métalliques
etrécemmentdes performances.

Toutacommencé pardes
détournements de signes urbains,
aNew York, puisaNice lorsd’une
résidence alaVillaArson,en 1992.
Laligne blanche de marquage
ausoldevientunindicateurde
nouvelles positions, souvent
subversives et toujours ludiques’.
Laville devientunterrainde
jeuetunthéatre danslequel
l'artiste propose de détourner les
signes et mobiliers urbains. Les
Carmen sont des personnages
articulés (Action Man®), poupées

NE PASJOUER AVEC DES CHOSES MORTES
NOTTOPLAYWITH DEADTHINGS

44



motorisées auxquelles Kirsten
Mosher adjointune curieuse
prothése.Alaplaced’unfusil,

ils portentunevoiture a l'épaule.
Elle lesinstalle & des endroits
stratégiques:intersections, voies
agrandevitesse etc. puis les laisse
déambuleretles filme jusqu’a
laccident fatal. Par lutilisation de
mannequins miniatures, Kirsten
Mosher réinvente une forme

de bozzeti? contemporains.

Hybrides d’hommes et de
machines,ces dréles de carapaces
sontdes costumes-objets.La
voiture devient le sujet principal
de l'ceuvre. L’ habitacle roulant tel
une carapace de carton rappelle le
ChevaldeTroie.Carmen traverse
laroute, se pose sur les parkings
de grandes surfaces. Cette grande
carcasse de voiture estune sorte
decasque.Unefenétre est placée

au niveau du visage de celuiqui
la porte,comme l'ouverture d’'un
heaume.

C’estle masque de théatre
antique agrandi,ou le grand
fétiche carnavalesque de sortie.
Cette nouvelle persona refléte en
miroirune individualité possible:
lhybridationde lhommeetdela
voiture, grand fantasme de XXé
siécle,devenuobsoléte. A coté
d’une série de photographies, la
voiture est montrée sous forme
de maquette avec sa peau-carton
découpée.

M.deB.

1 Kirsten Mosher, Detox detour Next stage,
Nice, VillaArson, 1994, 16 pages

2 Prototype d’une sculpture a échelle
réduite
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Yannick
PAPAILHAU

Néen 19764 Albi.
Vitettravaille a Marseille.

- Projetimprobable d'installation d'un prototype
sculpturaldans un espace déterminé

2008

techniques mixtes

dimensionsvariables selon propulsion

- Mémoired'ceuf

(de l'existence effective a d'autres dimensions)
extraitdurécitencoursd'écriture

- Maisonfamiliale de type B

dessin

courtesy galerie Bonneau-Samanes (Marseille)
Yannick Papailhau a bénéficié d’une résidence d la Villa
Arsonentrele 28 octobre 2007 et le 4 mars 2008

avec le soutien du Conseil Général des Alpes-Maritimes
|

I_a proposition de Yannick
Papailhauestlaseulede
l'exposition Ne pas jouer avec des
choses mortes ane pas étre liée
directementalactiond’uncorps
dans l'espace.Néanmoins, il s'agit
bien «d’objet» et «d’espace ».

En effet, le module sculptural
Gallinette (signifiant « poule
d’eau»en provencal) appartienta
un programme lancé par l'artiste
enmars 2007 al'expodrome de La
Friche Belle de Mai a Marseille’.
ILs’agissait d’envoyer une série
de sculpturesdansunespace
indéterminé sous le programme
générique d’Allézou-Gallinette
(allezou signifiant «allez file »).
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Mais en raison de probléemes
techniques, le programme a d( étre
stoppé.Cette décision était sans
appel.Néanmoins,cet échecreste
pour l'équipe une grande réussite.

Toutefois,aprés ces longues
années de recherche tout est
redevenu possible.

Un nouveau projet «d’installation
d’un prototype dans un espace
cette fois déterminé» a puvoir
lejour le 24 octobre 2007 a Nice.
Cette date correspond al'arrivée de
Yannick Papailhau alaVillaArson
afin d’effectuer une résidence.C’est
gracealaperspicacité de l'artiste,
grandissante au fildu temps,quece
projet estdevenuréalisable.«Ence
moment,j’aila péche.Je suis bien
nourrietdécidé a menerce projeta
bien.Jetiensaremercier le centre
derecherche delaVillaArson pour
sonappuifinancierettechnique.
Sans son soutien rien n‘aurait pu
étreréalisé...»

Ce nouveau programme est
destinéa:
—amélioreretrevaloriser les
techniques d’accrochage;

—tester larésistance du materiau
utilisé pour la fabrication de
lobjetdans le but de réévaluer
etd’accroitre ses capacités de
résistance;
—revoirlapriseencharge

des différentes modalités
d’accrochage dans unespace
déterminé, et redéfinir la stucture
des emplacements en considérant
le facteurchance;
—enfin,déprécier le résultat
escompté pour permettre
derelativiser laviséed’un
projetd’exposition envuedes
modifications apportées.

Pourcela,lartiste ainventé un
nouveau systéme de propulseur,
beaucoup plusingénieux que le
précédent. Lerisque d’un nouvel
échecestimportant.Une réussite
seraitune véritable performance.
Toute performance passe par la
conquéte d’un espace méme sicet
espace estindéfini.

E.M.

1 Lorsd’unerésidence effectuée sur
invitation de l'association Astérides.
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Sophie
PEREZ &
Xavier
BOUSSIRON

Xavier Boussiron
Néen 1969.

Vitettravaille a Paris.

Sophie Perez
Néeen 1967.
Vitettravaille a Paris.

- LeTraumatismed’y étre

2005
techniques mixtes

collection Sylvie & Stéphane Corréard, Paris

Laisse les gondoles @ Venise (d'aprés Lorenzaccio d’Alfred
de Musset)aétécrééen 2005au Théatre Nationalde
Chaillot (Paris). Avec S.Lenoir, S. Roger, G. Gaston-Dreyfus,
F.Klein,C.SalengroetT.Levaret.
|

So P Nie Perezfondela
CompagnieduZerep en 1997 et
réalise des piéces de théatre.
Le Zerep regroupe depuis 2001
un noyau de collaborateurs
artistiques permanents:les
comédiens Sophie Lenoir,
Stéphane Roger, Gilles Gaston-
Dreyfus, Xavier Boussiron (écriture
et musique), Laurent Friquet
(images), Corinne Petitpierre
(costumes).En 1998, elle

crée Mais ot estdonc passée
Esther Williams ?, piéce tirée
d’un manuel pourapprendrea
nager sans eau,datantde 1932.
Succédent ensuite Détail surla
marche arriére, fresque psycho-
décorative autourdes errances
nocturnes, et Leutti,sorte de
conférence sur les maladies
nerveuses.

Depuis 2004, Sophie Perez et
Xavier Boussiron co-écrivent les
textes. D’abord, Le coup du cric
andalou,une sorte de spectacle
sur le spectacle, proche de l'univers
du cabaret et du music-hall,dans
lequellhistoire se balade sans
complexe atravers plusieurs
strates culturelles, et ol le point

de soudure entre linventionetle
merveilleux est lavulgarité.En
2005, ils créent Laisse les gondoles
dVenise dans lequel performances
etobjets «bizarres» se croisent sur
scéne dans unespritd’hybridation
peucommun. Le tout porté pardes
acteurs dontles corps en perpétuel
mouvement se confondent au texte
etaudécor.Le Traumatisme d’y
étre estissudece spectacle’.

E.M.
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«Le Traumatisme représente la
perruque que Gérard Philippe
portait lorsqu’iljouait le réle de
Lorenzaccio mis en scéne par
Vilaren 1953. Cette sculpture
ouvraitlascénedite de Lavente
auxencheéres. Elle fait partie
d’'unensemble d’ceuvres d’art de
nature trés diverses:Du poison
dans mon chocolat (installation
environnementale avec cette
coquetterie propre au 1%),
Scandale forever (composé

d’une fourchette etd’une cuillére
surdimensionnées en bois vernis),
Ily a du museau dans ma fraise

- 1974 (laseule piéce design
etpourtant geste de liberté
individuelle),La Rondelle de lavie
(ready-made assisté au caractére
subversif), Bronzino (sculpture

en pied de Copitode Nueve - le
gorille albinos du zoo de Barcelone
— et évocation d’Alexandre,duc
de Florencealias Le mlatre,
assassiné par Lorenzino), Le
Caraco de la petite (combination
pacotillo-pathologique),Pas méme
untombeau (sculpture religieuse
sinistre).

Cedéballage d’objets faisait
référence a Laurent-le-Magnifique,
grand-pére de Lorenzo,
collectionneur et précurseur,
annoncant linstitutionnalisation
de lartcomme on laconnait
aujourd’hui.

En mettanten scéene le Lorenzaccio
de Musset, il s’agissait de
s'attaqueralundesgrands
standards du répertoire francais
(classique de conservatoire réduit
au chapeletde banalités que

celaimpose:valeurculturelle
«s@re»,suprématie du texte,
etc...). Notre approche s’appuyait
simultanément sur lavision
documentaire et sur l'aspect
cabinet de curiosités croisant
lasplendeur et lamédiocrité de
Lorenzino de Médicis.

Le spectacle démarrait parun film
montrant que lacteur peut «faire»
un réle au saut du lit (sous Ueeil
encore endormide la metteuse
enscéne). |l se terminait parune
déclaration d’amourorageuse
etpleinedelarmes ol notre
Lorenzo ne mourait pas jeté dans
lalagune vénitienne aprés avoir
été assassiné, mais finissait sa
fuiteenallantse nicherdansLe
Traumatisme d’y étre.

D’ailleurs, nous l'avions justement
titré Laisse les gondoles a Venise
(d’aprés Lorenzaccio d’Alfred de
Musset).Etun Lorenzaccio de
moins ! Comme dirait Carmelo
Bene.»

Sophie Perez et Xavier Boussiron

1 LeTraumatismed’y étre estlaseule
piéce de l'exposition Ne pas jouer avec des
choses mortes a étre issue d’un spectacle
dethéatre.Ce choixestvolontaire tantle
théatre de Sophie Perez et Xavier Boussiron
s'inspire des formes les plus éclectiques
delhistoire de l'art.Il souligne aussia
quel pointaujourd’huile domaine de la
performance n’est plus cantonné au seul
champde l'art contemporain, mais se
dissout peu a peu dans le spectacle vivant
dans un joyeux esprit d’hybridation.
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Antoine
PONCET

Né en 1964 a Bourg-La-Reine.
Vitettravaille a Paris.

-> Vestede Murakami

2003

53,5x73,5¢cm (photographie)

106 x50x30cm (valet + veste)

courtesy galerie Satellite (Paris)
|

E N septembre 2001, Antoine
Poncetdécouvre dans la petite
ville de AshiyaauJapon la
pinacotheque Gutai, véritable
musée consacré au légendaire
courantartistique desannées
50.Photos et revues d’époque
remplissent les principales salles
du batiment qu’ilvisite dansun
état hypnotique d(iau décalage
horaire. |l garde un souvenirému
de ce moment.Le musée fermeen
2003.

Laméme année lartiste trouve

lors d’'undéménagement, au fond
d’un placard, une veste blanche qui
lui évoque latenue de Murakami
lorsqu’iltraversa en octobre 1956,
d’un geste brutal,une série de
feuilles de kraft saupoudrées d’or.
La performance est historique.
Une photographie limmortalise.
L'image estemblématique du
mouvement Gutai. Elle appartienta
histoire de l'art duXXe siécle’.

Antoine Poncet décide

alors d’exposer cette veste
accompagnée de lafameuse
photographie. Les deux objets
serenvoient mutuellement la
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mémoire de ce geste historique.
Nous sommesenpleine
fétichisation de la performance.

Cependant, laveste est perforée
d’une quarantaine de trous.
Destrous ronds et réguliers sur
l'ensemble du tissu. Ils perturbent
rapidement la perception produite
parlinstallation.Ilyaquelque
chosed’irrévérencieuxdans ce
«geste surle geste». Pourquoi
l'artiste a-t-il perforé ce vétement?
Doit-on considérer ces trous
comme une mise en abyme de
histoire ?S’agit-il de prouver que
laventure continue, se modifie, se
réinvente en permanence ?

Endécouvrantle travail de lartiste,
onapprend que celui-ci consacre
une grande partie de sontemps
aperforertoutes sortes d’objets
oude documents.Ce geste - aussi
absurde que profond - lui permet
detraverser de nombreusesicones
de notre culture contemporaine,
touten mettantamalles poncifs
que cesderniéres véhiculent

en permanence. Une fois son
entreprise terminée, il stocke les
piéces découpées sous laforme

de sculptures éparpillées dans
l'espace.Ce sont les semis/résidus
de notretemps.

E.M.

1 Laperformancead’ailleurs été rejouée
par Murakamilui-méme en 1994 au
Centre Georges-Pompidou a Paris lors de
lexposition Hors-Limites.
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Philippe
RAMETTE

Néen 1961 aAuxerre. Représenté par
Vitettravaille a Paris. la galerie Xippas (Paris).
- Harnais
1995
bois
180x140x140cm

collection du Frac Bourgogne
- Plongeoir

1995

62,5x37,5x220cm
collectionde lartiste

U NE grande partie du travail

de Philippe Ramette passe par la
réalisation d’objets congus pour
unusage individuelou collectif.
Dans la majorité des cas, l'artiste
estleseulales expérimenter.Une
photographievient souventattester
de lexpérience.

Déjouant les loisde lagravité et
jouantdesituationsincongrues,
cesobjets agissentcomme des
prothéses, prolongements du

corps afind’occuper une position
pour le moins absurde. Les Balcons
permettentainsial'artiste defixer
leciel parallélementau soldansune
sorte d’équilibre précaire.Le Soclea
réflexion aide le corps a surplomber
le paysage.’Eloge de la paresse
offre uneimage de lartiste de dos,
face alamer,latéterecouverted’un
imposant ballon gonflable, le temps
derésister quelques secondesala
forceduvent.

NE PASJOUER AVEC DES CHOSES MORTES
NOTTOPLAYWITH DEADTHINGS

52



ILsuffit de lire le titre des piéces

(on peutencore citer Objet d voir

le monde en détail ou Objeta
devenirle héros de sa propre vie)
pourcomprendre a quel point les
dispositifs de Philippe Ramette
agissent,non pascomme un
simple inventaire d’actions
improbables, mais comme des
objets purement métaphysiques
destinésainterroger le rapportque
’homme entretientavec le monde
quilentoure. La position du regard,
souventtourné vers le ciel ou vers
horizon, n’est pasinnocente.

Elle place le corps au niveau de
'étre et de ses préoccupations
existentielles.

Les deux ceuvres présentées dans
U'exposition Ne pas joueravec

des choses mortes n'ont jamais
été expérimentées par lartiste

ou parquiconque. Elles ne sont
pas faites pour cela.Plongeoir

prend place dans U'espace dans
une position dominante tout en
suggérant le risque encouru par
une éventuelle utilisation. Harnais
renvoie aux mémes sensations
tout en signifiant, grace aux
lanieres défaites, qu’'un homme
s’estdébattu pourselibérerde

ce carcan.Les deuxsculptures
possédentun dimension
performative. Cune comme lautre
renvoient au fameux Saut dans le
vide d’Yves Klein,certainement la
performance la plus «absolue»
gu’un artisteaitconcu a partirdu
vide...

E.M.
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Jim

SHAW

Néen 1952 a Midland.

Vitettravaille a Los Angeles.

- IntotheVacuum:Drones

2007
techniques mixtes

dimensionsvariables seloninstallation

projectionvidéo

courtesy galerie Praz-Delavallade (Paris)
I ——

CO MIME celle de beaucoup
d’artistesissus de lacote ouestdes
Etats-Unis, la pratique artistique
deJim Shaw embrasse un grand
nombre de supports et de sujets. Il
commence sacarriére encréant,
dés 1972, un groupe de rock intitulé
Destroy All Monsters'. Il S'agissait
de se moquer des postures du
rock et de ses stars pétriesdans
des schémas stéréotypés. Puis,
aprés avoir effectué des études a
lafameuse université CalArts de
Valence en Californie?, et épuisé
toutes sortes d’expériences
artistiques,ilcommence en 1991
aconsigner sesréves atravers
desdessins etdes sculptures
volontairement étranges. Ce sont
les Dream Drawings, suivis des
Dreams Objects, quisont aussides
prétextes pourdresser 'inventaire
de laculture populaire américaine
enycroisanttoutce quipeuty
cohabiter de vulgaire et de sacré,
dansunespritd’hybridation sans
limite. Enfin,ilcrée en 2002 une
religion sous le titre Oisme. Elle
tire son nom d’une mystérieuse
déesse symbolisée par la lettre O.
Méme silentreprise peut sembler
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loufoque, elle n’en épouse pas
moins un grand nombre de mythes
fondateurs des Etats-Unis, touten
les noyant dans des appropriations
delaculture pop.Oestune déesse
régressive et compulsive a la fois.
Elle englobe tous les paradoxes de
sontemps.

La piéce Into the Vacuum:Drones
proposée dans l'exposition Ne

pas joueravec des choses mortes
s'inscrit dans lagénése de 'Oism.
Elle estle fruitd’'une performance
que l'artiste donne au Hammer
Museum & Los Angeles en aoit
2007.1ls’agitd’un véritable concert
orchestrédansle purstyledela
musique Oist®. Les instruments de
musique sont des objets hybrides,
suffisammenttrafiqués pour
produire du son. Les plus puissants
sontdes aspirateurs quidiffusent
un bruit étourdissant alavant

de lascéne®. Letoutestbercé
parlaprojectionendirectd’une
chorégraphie de tissus dirigés par
des marionnettistes.®

Cet épisode dans 'aventure
religieuse de 'Oism fait référence
aJohnWorell Keeley, véritable
inventeur quivécut aux Etats-Unis

dans lesannées 1890 et fit fortune
endupantdesinvestisseurs

avec des appareils ménagers
fonctionnant soitdisantavec
'éther.Annie O’'Wood, fondatrice
duclergéOist,s'inspirades
impostures de John Worell Keeley
pour faire croire a ses fidéles
aune possible ascensionau
royaume spirituel,en échange de
leuradhésion audogme de son
église.'Oism puise ainsidans
lestechniquesdelapublicité
mensongére du capitalisme
naissant, tout en singeant
linconditionnelle croyance aux
progrés des sciencesetde la
civilisation si chers au positivime
occidental de cette époque.

E.M.

1 Encompagnie notamment de Mike
Kelley.

2 D'ousontissus également Mike Kelley,
Jason Rhoades ou Paul McCarthy.

3 Quelon pourrait qualifier de musique
folk et country alafois.

4 Aspirateurs que l'on retrouve comme
reliques/fétiches de la performance.

5 Aujourd’huiremplacée par la projection
d’unevidéoauxallures psychédéliques.
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Roman
SIGNER

Néen 1938aAppenzell.
Vitettravaille a Saint Gall.

- Hand (main)

1992

bois, fer,peinture

40x85x40cm

collection Frac Provence-Alpes-Céte d’Azur
- Wagen mit Kohlensduredruckflasche
1985

bois, extincteur, corde, caoutchouc
33x104x58cm

courtesy Galerie Art:Concept (Paris)

De PUIS plusdetrente
ans,Roman Signer réalise des
sculptures quisontdes résidus
de performances.Dans la plupart
descas, ces performances sont
liées a des explosions dontil est
le metteuren scéne,'acteur et
lartificier a lafois.

Hand estcomposée d’une
structure de bois maculée de
peinture.Au premierabord,elle
ressemble a une simplearmature
vide accolée au mur. Mais lorsqu’on
s’approche,ondécouvre surune
paroiintérieure 'empreinte d’'une
main.On comprend alors que
lartiste a fait exploserun potde
peinture dans cette boite touten
conservantlamainalintérieur de
celle-ci.Laréférence aux peintures
pariétales est évidente. Lexplosion
renvoie al'essenceetalorigine de
lart.
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Wagen mit
Kohlensduredruckflashe estun
chariot munid’un extincteur que
Roman Signer a utilisé en guise de
véhicule motorisé pour son propre
corpsdans une performance
réalisée en 1985 au centre culturel
Grabenhalle a St-Gallen Suisse.
Aprés avoirdégoupillé lextincteur
d’un coup sec, assis sur le chariot/
fusée, l'artiste estainsi propulsé
danslespace,allantau grédela
puissance defeudelenginetde
son énergie temporaire, jusqu’a
épuisementdu stock de gaz.

Enutilisant de maniére récurrente
des systémes explosifs,Roman
Signerdélimite le geste artistique
auneactionsimple et primitive.
Cen’est pasvraiment le danger
quicompte, mais les aléas de
Uexplosion, sesincertitudes et
toutes ces petites choses qui

naissentaprés le chaos du bruit,
acommencer par ces sculptures
ludiques etintemporelles.

E.M.
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Jana
STERBAK

Néeen 1955 a Prague.
Vitettravaille a Montréal.

- Sisyphelll

1991

sculptureenaluminiumet métalchromé

etfilm 16 mmen boucle

130x153,5¢cm

collection Fonds National d’Art Contemporain (FNAC)

en dépbtaux Musées de Marseille
|

«lensemble demon
travail traite des conditions de
notre liberté».C’estence sens
queJana Sterbak parle de son
oeuvre. Plus globalement,on
pourrait ajouter qu’ily va ausside
lavulnérabilité patente de l'étre
etdesdifficultés engendrées

par les relations humaines.Son
exposition récente au Musée d’Art
Contemporain de Nimes s’intitulait
d’ailleurs Condition Contrainte'
afind’insister sur les obstacles au
développement de U'existence.

Ainsi,iln’est pas étonnantque
lartiste d’origine tchéque (patrie
de Kafka) ait réguliérement
utilisé le mythe de Sisyphe, héros
6 combien marqué par le poids
de sondestin.Celas’est traduit
parlaréalisationd’un ensemble
de piéces,acommencer par
linstallation présentée dans
l'exposition Ne pas jouer avec
deschoses mortes.Une cage
métallique,semblable & une cage
ovoide dont la moitié supérieure
aurait été tronquée, repose au
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sol.Un film 16 mm projeté surle
mur dévoile adistance un homme
entrain de se débattre dans

cette sculpture afin de trouver
l'équilibre. Latension révélée par
les gestes de cethomme montre a
quel point l'exercice est pénible. Il
estconstammentobligé de bouger
afin de ne pastomber. Léquilibre
estune chose difficile atrouveret
reléve quasimentde 'héroisme.

PourJana Sterbak, la performance
estune notionindissociable

de sonoeuvre. Elle fait partie
intégrante de la plupart de ses
piéces de maniére ontologique et
formelle. «Dans chacune de mes
actions, quelque chose est ajouté
alaforme humaine.Une chose

qui peut étre définiecomme une
extension du corps et qui peut étre
considérée comme le résidu d’une
ceuvre éphémére qu’on appelle
performance?».C’est pour cette
raison que chacune de ses piéces
semble avoir été expérimentée
parun corps dans un contexte
précis,au travers une contrainte

ou undanger spécifique. Cexemple
le plus frappant est cette piéce
datée de 1984-85/wantyou to feel
the whyldo... The dress:unerobe
enrésille métallique est rendue
inapprochable par lefil électrique
nonisolé quil'entoure.’objet est
aussidangereux pour celle quile
porte que pour celuiquiveuts’en
approcher. Lattraction devientune
menace.

E.M.

1 Expositiondu 20 octobre 2006 au

7 janvier 2007.

2 Extraitd’unentretienavec Catherine
Francblinin Artpress N°329,décembre
2006.
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Catherine
SULLIVAN

Néeen 1968 a Los Angeles.
Vitettravaille a Chicago et Los Angeles.

-> ’Tis Pity She’s A Fluxus Whore

2003

photogramme

courtesy galerie Catherine Bastide (Bruxelles)
I ——

Catherine sutivanfait
partie de laseconde génération
d’artistes qui recoivent limpact
dutravailde Guy de Cointet.Elle
fut lassistante de Mike Kelley et
sonapproche scénique est basée
surlestechniques du théatre (sa
formation premiére) etun sens
du corps chorégraphique (ellea
pratiqué la danse Bato).

Sontravail est une véritable
investigation surlescodes et
structures théatrales dans les
Beaux-Arts. Richard Foreman’,
pour son usage des objets sur
scéne, et Constantin Stanislawski?,
pour ses lecons sur la construction
du personnage, par exemple, sont
de véritables références pour
lartiste.Lascéne, lesrideaux et
les décors de théatre sont toujours
présents. Faisantappelades
acteurs, Catherine Sullivan tourne
desfilms dans les conditions du
théatre etde ladanse.

Dans ses vidéos comme Big Hunt
(2002), les acteurs deviennent des
pantins articulés, qui semblent
animés par les objets. Little

Hunt (2002) est aussi exemplaire
de ceci:unhomme et une femme
manipulent des objets (livre,
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bureau, balais...) surun courtde
tennis.La méme chorégraphie
estconduite de jouretde nuit,

ils semblentenfermésdansun
rituel sans fin.Un langage corporel
sarticule, le passage de l'individu
au personnage se faitdans un état
d’incandescence continue, «une
personne étantunetrésintense
chose.» écrit Susan Sontag,a
propos de lathéatralité camp®.

Née en 1968, elle part du constat
que laplupartdes événements
d’histoire de 'art lont précédée

et lui parviennent exclusivement
sous forme de documents:livres,
photos, films etc. Elle interroge
latransmission de Fluxus.Elle
enjoue,etdéjoue la fétichisation
muséale de Fluxus:lorsdela
Biennale de 2003, elle s'empare
desobjets de lacollectiondu
Musée d’art contemporain de Lyon,
etexpose leurs radiographies. Elle
réinterpréte au théatre des extraits
d’actions Fluxus, et rejouera

le festival Fluxus d’Aachen de

1964 en 2004 : That’s A Pity, She

is A Fluxus Whore (2004). Pour
elle,quiaconnul'histoire des
happenings etde la performance
dans les livres, par les documents
photographiques et filmiques,
ilyaunstyle Fluxusetc’estun
répertoire formeldans lequel
puiseretque l'on peut réinterpréter
aujourd’hui.Cela s’accorde mieux
alesprit Fluxus que la mise sous
cercueildeverre.Une boite Fluxus,
un journal Fluxus, sont-ils toujours
Fluxus sous vitrine ?

La série de photogrammes*'Tis
Pity, She’s A Fluxus Whore,illustre
la qualité fantomatique d’objets
appartenantala collection Fluxus

du Musée d’art contemporain
deLyon.Letitreestunéchoala
piéce du dramaturge anglais John
Ford, That’s a Pity, She’s a Whore
(1633),qui aborde la questionde
larédemption du pointde vue du
personnage féminin. Rédimer,
réhabiliter, c’est changer de peau,
de statut, étre rhabillé.Ce futun
des enjeuxdutravailde Joseph
Beuys:larédemption par l'action
chargée symboliquement.Qu’en
est-illorsque lasymbolique
référente estoubliée ?Les objets,
devenus des ectoplasmes, gagnent
un nouveau mystére.

M.deB.

1 Richard Foreman est metteurenscéne,
ilfonde 'Ontological-Hysteric Theateren
1968. Ses productions sont caractérisées
pasdes installations complexes entre le
langage parlé et les tableauxvisuels.

2 Constantin Stanislavski était unacteur
etsurtoutdirecteur d’acteur quiaélaboré
une technique d’enseignement passant par
lexpérience:«pour luiil s'agitavant tout
d’incarner surscéne un personnage au lieu
de se contenterde le revivre,démarche qui
suppose le contrdle et la critique de soi,
grace al'usage équilibré d’une technique
tant spirituelle que corporelle.» Cette
technique fut la base de l'Actor’s studio.
Parmi ses livres: «La construction du
personnage»,composé en France pendant
sonséjourentre 1929 et 1930 ou «La
formation de l'acteur».

3 InPartisan Review, 1964 puis dans
lacollection d’essais de Susan Sontag,
Against Interpretation, 1966.

4 Lephotogramme estun procédé qui
consiste a placer un objet surun papier
photosensible puis a 'éclairer,donnant
ainsiun négatif de saforme.
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Jean-Luc
VERNA

Néen 1966 aNice. Représenté
Vitettravaille entre ParisetNice. parlagalerie Airde Paris (Paris)

I_a présence deJean-LucVerna
dans l'exposition Ne pas jouer
avec des choses mortes estun peu
particuliére. Ilest en effet le seul
artiste a ne pas proposer d’ceuvre
issue d’un geste ou d’une action.
Cette absence s’explique par le
faitque le travail traditionnel de
lartiste passe par laréalisation
de photographies ou de dessins,
et non parla productionde
performances au sens littéral du
terme. Pourtant, toute l'ceuvre de
Jean-LucVernatendversunart
corporel,tant la présence de son
corps estau centre de toute sa
pratique.Un corps en perpétuelle
évolution, objet et sujet a la fois,
hybride et capable d’adopter
toutes sortes de postures, a
commencer par celle du chanteur
derock,celle de l'acteur,du
dandy, du travesti ou du Mephisto
contemporain, masquant ses
angoisses derriére ses poses ou
ses maquillages outranciers. Voir
Jean-Luc Vernachanter pour son
groupe Beauty and the best ou
jouerau sein de sacompagnie de
danse Giséle Vienne fascine, tant
son corps se libére de tout carcan,
épousanta lui seul les attitudes
les plus marginales et les plus
classiques ala fois de 'histoire de
'art,de Caravage a Kenneth Anger.

Mais c’est dans les films de
Brice Dellsperger que toute la
dimension physique du travail
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deJean-LucVernas’exprime le
mieux. Ayant participé a 8 Body
Double sur les 23 produits ace
jour, lartiste en devient la figure
incarnée,’'embléme de ce cinéma
quitraverse les genres en créant
des situations particulierement
intenses. Uexemple le plus
frappant est sa participation
dans le Body Double X, le remake
dufilm L'important c’est d’aimer
de Zulawski,dans lequelVerna
jouetous lesrdles du film,plan
aprés plan,accentuant,avec une
présenceincroyable, ladimension
hystérique de l'original.

C’estainsique la plupart

des objets exposés par Brice
Dellsperger dans une vitrine (cf.
texte plus haut) ont été portés

ou utilisés parJean-Luc Verna
aloccasiondestournages

des Body Double : prothéses

ou maquillages, costumes ou
attributs sexuels, tout ce qui peut
participer aux mutations du corps
de l'artiste.

SiJean-LucVernaestle seul
artiste de l'exposition quine
propose pas d’objet, c’est qu’il
estleseuldontlecorpsestun
objet de performance.D’oli la
présence de cette photographie
en forme de PLV (Publicité sur
Lieu de Vente) produite pour
l'exposition par Brice Dellsperger,
portrait grandeur nature de son

acteur fétiche, quia pour seul
butde marquerla présence de
ce personnage composite’. «Je
suis effectivement un modélea
posteriori. »?

E.M.

1 Limage utilisée pour la productiondu
P.LVestextraite du dernier film de Brice
Dellsperger, Body Double 23.

2 CitationdeJean-LucVernaextraited’un
entretien avec Benjamin Thorel et Frédéric
Wecker dans le magazine Sofaen octobre
2003.
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Jessica
WARBOYS

Née en 1977 aNewport.
VitettravailleaLondres et Paris.

- CavesoflLight

2007

installation composée de plusieurs sculptures:
Arche

bois, platre

Sans titre

toile, peinture, verre fondu

Isis

colonneenplatre,bois, peinture, poussiére de platre
Sans titre

fourrure, peinture, fléches ensilex et plume, bois
Georgian Bus Shelter (Abri-bus géorgien)

bois

Jessica Warboys réalise des
ceuvres sculpturales qui peuvent
étre le supportde performances
parfois filmées.Les objets

qu’elle crée sont paradoxaux.

Ce sontdes sculptures qui
servent d’accessoires lors de
performances,alors animés

par lartiste.Leurs formes sont
familiéres et relévent de cette
«inquiétante étrangeté » pointée
par Freud en 1919 et reconsidérée
artistiquement par Mike Kelley
dans son expositionde 1992, The
Uncanny.IcilArche joue le réle
de passage entre deux mondes,
celuidesobjets etceluides
fantasmes. Le titre Cave of Light,
littéralement «Grotte de lumiére»
renvoie évidemment au Mythe de
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lacaverne de Platon. Il ne s’agit
pas de démontrer le mensonge
desobjets d’art, pales copies de
véritésidéelles, mais de « montrer
linterpénétration de tous les
niveaux, spirituel, psychologique,
concret, politique, social et
magique, qui composent chaque
instantde lavie»,comme le dit
Richard Foreman?,que Jessica
Warboys admire.

Objets trouvés, objets témoins,
objets personnifiés,accessoires et
sculptures renvoient formellement
ades éléments d’architecture
sacrée.’arc en ogive de 'Arche
évoque larchitecture gothique,
latorsadedelacolonne d’lsis, le
style baroque, UAbribus géorgien
pourrait étre un autel, etc. Le sens
ne se donne que parassociations
visuelles, selon la mémoire et
laconnaissance de chacun.
L'ceuvre se veut hermétique
danssastructure, celle-ci
serévéle,s’éclaire peu a peu.
«Les sculptures performatives
deviennent lasource d’une
activité fictionnelle quiinterroge
la possibilité d’'une relation avec
les objets, afin de permettre une
sorte de rite contemporain», dit
lartiste®.

Comme Richard Foreman, Jessica
Warboys brouille les pistes afin

de maintenir une ambigiité.
Nous sommes ala foisdans le
jeu:lesobjetsontdestailles et
des matériaux différents de ceux
auxquelsils se réféerent, et dans
lerite:latemporalité estinfinie,
laréférence au systéme solaire
indiquantune dimension extra-
humaine. La structure de jeu,que
crée Jessica Warboys, sépare le
mythe et lerite ouvrant une bréche
quipermetd’envisager ces objets
selon notre libre interprétation.

«Graceau jeu,’homme se délivre
dutemps sacré, pour l'oublier
dans letemps humain.» dit Giorgio
Agamben®.

M.deB.

1 TheUncanny,Arnhem,
Gemeentemuseum, 1993.

2 Richard Foreman (Abécédaire), par Anne
Bérélowitch, Actes sud Papier, collection
apprendre, 1999

3 The perfomative sculptures

become the source for fictional activity,
whichinvestigates the potential fora
relationship with objects to enable a kind of
contemporaryrite.

4 Giorgio Agambenin Enfance et histoire,
Le pays des jouets, petite bibliotheque
Payot/critique de la politique, 2000 pp
88-89.
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Franz
WEST

Néen 1947 aVienne.
VitettravailleaVienne.

- Sanstitre

1996

sculptureen platre,socle en bois
33 x44x35cm (lasculpture)
50x50x50cm (le socle)
collection Frac Champagne-Ardenne
- OhnefTitel (Liege Canova)
1989

métal,socle enbois

64x69x 140cm (lelit)
20x160x80cm (lesocle)
collection Frac lle-de-France

Franz westsestfait connaitre
audébutdesannées80avec la
série des Pasztlicke (« piéces qui
cadrent, qui conviennent»).Elles
sontmodelées en polyester,avec
descontours anthropomorphiques.
Cessontdes sculptures a usage
corporeldont les formes suggérent
quelque chose entre la sculpture-
objetautonome et l'accessoire
devantaideral'accomplissement
d’une action.Un certain nombre
de photographies/documents
d’époque attestent de leur mode
de production:personnes ayant
sous le bras un sac-violon, coiffées
de culottes exubérantes, portant
descolliers surdimensionnés,des
guirlandes, des phallus retournés
enformede pelle,des chaises
abras,des ailes de papillon,
breftoute sortes «d’objets »
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improbables qui placent le corps
dans des positions excentriques.
Ces postures font penseraux
images de performances de
l'Actionnisme Viennois,notamment
auxactions blanches de Giinter
Brus.Mais chez Franz West,
laction estintériorisée, éloignée
desfastesetdesrituelsde ses
afnés autrichiens. En effet, ce
quifrappe dans ces sculptures,
c’estleur sécheresse,'absence
de tout exhibitionisme malgré
ladimension physique de leur
conception.Le pathos est évacué
au profit de qualités plastiques
indéniables,comme silartiste
avaitvoulu fixerau mieux toutes les
névroses de artautrichien du XXe
siécledans une gammed’objets/
prothéses.

La piece Sans Titre, 1996 nest pas
véritablement un Pasztlicke, mais
elleen épouse lesdimensions, les
formes anthropomorphiquesetle
socle relativement bas, «a portée

de main».Le polyesteradisparu
au profitdu platre,accentuantla
dimension sculpturale de l'objet.
Latotale autonomie de lceuvre
estfranchie,débarassée des
contingences de «l'action».

Ilen estde méme pour Ohne Titel
(Liege Canova), 1989 qui appartient
atoute une série de canapés
produits par lartiste qui peuplent
souvent ses expositions. Celui-ci
n'est pas utilisable.lln’aservia
aucune performance. Ilestjusteun
signe qui met en exergue cet objet
tantutilisé par les psychanalystes
pour faire accoucher les névroses
de leurs patients.Un signe qui
nous rappelle aussique la plupart
des performances historiques (en
tout cascelles de l'Actionnisme
Viennois) ont été percues comme
l'expression des névroses
individuelles ou collectives.

E.M.
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Erwin
WURM

Néen 1954 a Bruck an der Mur.
VitettravailleaVienne.

- Sanstitre

1990

manteau, jean’s, tapis de sol, métal
170x160x40cm

collection Frac Bourgogne

- Sanstitre

1997

48 photographies de la série One Minute Sculpture
dimensionsvariables seloninstallation

collection Frac Limousin

De PUIS bientétvingtans, le
travailde Erwin Wurm ne cesse
d’interroger la place du corps
dans l'espace.Cette pratique
s’'inscritdans une large réflexion
sur l'évolution de la sculpture
contemporaine. Influencé par

la gestualité exacerbée de
I'Actionnisme Viennois,tout autant
que par lasimplicité des postures
de Fluxus,ilcrée généralement
des situations dans lesquelles
’homme se débat avec les
éléments quil'entourent.

Comme toutes les ceuvres de

cette période, la sculpture Sans
titre, 1990-1992, est constituée

de vétements choisis par lartiste.
Leur mise en forme obéitaun
protocole précis qui consiste a
déployer ses propres habits selon
les plus grandes ou les plus petites
dimensions possibles de son
corps.Lerésultatressemble ainsia
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un patron destructuré dans lequel
lesjambes, lesbrasou letorse
perdent leur position initiale.lIci,
le jean quinous fait face posséde
unejambe tournée vers le sol et
une autre vers le ciel, tandis que
la toile/manteau est la possible
empreinte du corps de l'artiste
rétréciau maximum.Sa propre
valiseensomme.

Les photographies réunies sous
le titre générique One minute
sculpture appartiennentaun
travail que lartiste développe
ensérie.llinvite desindividus
au hasard de ses rencontres
(étudiants, proches, visiteurs

d’expositions ou simples passants)

aprendre une posture inattendue,
généralementinconfortable,avec
unobjet situé dansun proche
environnement.Au-delade
laspectincongru des situations
provoquées, il est étonnantde voir

aquel pointles corps adoptent
des postures remarquablement
complexes et multiples, parfois
proches des exercices de
contortionnisme ou des tours de
magie.

Par ces gestes absurdes et
gratuits, Erwin Wurm renvoie
laperformance a une pratique
dénuée de tout affect ou de toute
narration.Les corpsetlesobjets
sontinscrits au méme niveau de
platitude esthétique.

E.M.
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